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Ancora una volta le Fruttiere di Palazzo Te ospitano il la-
voro innovativo e creativo di un artista contemporaneo. In
questa occasione le stanze del Palazzo gonzaghesco di
Giulio Romano dialogheranno con l'opera di Jean Prouvé,
significativo interprete dell'architettura novecentesca. Dopo
la grande esposizione delle opere di Andrea Mantegna,
nell'anno del cinquecentenario della sua morte, la citta di
Mantova accoglie e presenta al pubblico una mostra che
racconta gli efficaci esiti scaturiti dalla sofisticata fusione tra
tecnica e design.

Con questa rassegna il Centro Internazionale d'Arte e di
Cultura di Palazzo Te si conferma nuovamente ente pro-
motore dell'arte contemporanea in grado di dialogare con
leterna bellezza di uno dei nostri pid importanti edifici sto-
rico-artistici. E anche questa la forza di Mantova: saper co-
municare con il nostro illustre passato.

Con la retrospettiva “Jean Prouvé. La Poetica dellOggetto
Tecnico” si inaugura uno stimolante colloquio tra antico e
moderno, attraverso l'esibizione di oggetti di design, pro-
totipi e numerosi modelli di architettura che hanno indub-
biamente segnato’e influenzato il pensiero e la progetta-
zione del ventesimo secolo.

Fiorenza Brioni
Sindaco di Mantova

Con la mostra “Jean Prouvé. La Poetica dellOggetto Tec-
nico” il Centro Internazionale d'Arte e di Cultura di Palazzo
Te approfondisce con entusiasmo un interesse coltivato ne-
gli anni: la storia dell'architettura e i suoi interpreti.
Sicuramente fra i progettisti piU innovativi del ventesimo se-
colo nel campo dell'architettura e del design, Jean Prouveé
viene celebrato a Palazzo Te con la retrospettiva a oggi piu
completa della sua opera e diviene opportunita di impor-
tanti collaborazioni internazionali.

Il progetto, infatti, ideato dal Vitra Design Museum per es-
sere realizzato in pib sedi museali, inserisce Mantova in un
aircuito che ha visto Weil am Rhein, Francoforte, Tokio e al-
tre citta del Giappone tappe prestigiose del tour espositivo.
Lesperienza con i colleghi stranieri, il fascino di un'arte che
coniuga espressione fecnica e pensiero e la scelta di mo-
strare opere del ventesimo secolo rendono questo mo-
mento espositivo di particolare importanza per lidentita ar-
tistica dellistituzione, ancora una volta sostenuta dalla pre-
ziosa partecipazione dei soci. A loro rivolgo la mia grati-
tudine e ringrazio coloro che hanno collaborato con pas-
sione e professiondlita al progetto, redlizzato grazie al so-
stegno del Comune di Mantova, della Fondazione Banca
Agricola Mantovana, della Banca Agricola Mantovana e
degli sponsor.

Enrico Voceri
Presidente Centro Internazionale d'Arte
e di Cultura di Palazzo Te



Variazioni sull’utile

David Palterer

Variazioni sull'utile | David Palterer

Vista la formazione di Jean Prouvé vicina a 'Ecole de Nancy',
della quale il padre Victor & uno dei fondatori, ci si potrebbe do-
mandare: perché la sua produzione progettuale & prevalente-
mente legata alle “forme dell'utile”?
Jean Prouvé nasce con I'Ecole e cresce - come lui era solito dire
- “in un mondo di artisti studiosi”, quel mondo che nutre la sua
mente, mentre la sua maturazione avviene quando il movimento
dellart nouveau si stava gié esaurendo. Come fa notare Joseph
Rykvert, “l'ossessione per la superficie, e una nozione di stile an-
cora troppo legata ai criteri del primo Ottocento, ne impedirono
lo sviluppo. [...] Come prima conseguenza, la sua morte precoce
[del movimento, n.d.a.] solennizzé il divorzio ufficiale fra I'archi-
teftura e le altre arti figurative™.

Lo spirito dell'Ecole si imprimera profondamente su Jean
Prouvé, innanzitutto nel vivere la tensione di quel fenomeno cul-
turale, ma non da meno & da considerare linfluenza che ha su di
lui la missione ideologica del movimento, che credeva nella co-
munione tra l'arte e le industrie e tra l'arte e la consapevolezza
sociale. Inoltre, si rivelera importante per la sua futura ricerca l'a-
ver seguito, gia dalleta di quindici anni, un apprendistato da
fabbro del ferro battuto, nelle botteghe di Emilio Robert e Szabo,
prima a Enghien - tra l'altro eseguendo strutture complementari
agli oggetti in vetro di Emile Gallé - e poi a Parigi. Esperienze
che gli forniranno una solida formazione pratica, oltre che teori-
ca e ideologica.

Dell'architettura = ma anche del disegno industricle -
Gillo Dorfles sostiene che “non & possibile discorrere senza un
vasto bagaglio di nozioni specialistiche™, e Jean Prouvé appren-
de crescendo all'interno di luoghi della creativita, che, gia dall'eta
giovanile, gli permetteranno di conoscere profondamente i pro-
cessi e i materiali, soprattutto di quelli appartenenti alla “fami-
glia” dei metalli.

Impara che I'architettura e il disegno industriale sono un
mix tra il bello e |'utile, ma piu di tutto pud constatare che le “im-
prese industriali” sono il frait d'union tra la creazione, la produ-
zione e il mercato. Sempre per Dorfles architettura (e il disegno
industriale, aggiungerei) “unica tra le arti - pud permettersi il lus-
so di un'‘ampia pubblicita diretta o indiretta, pué associare alle
sue opere pib ‘pure’ e idedli le [...] imprese e le [...] speculazioni
finanziarie™. Limpresa produttrice & fondamentale per I'acquisi-
zione di quella liberta che Prouvé si sente di perseguire: sa che
nel binomio tra l'utile e il bello il primo termine & quello meno as-
soggettato dalle “speculazioni culturali”, e potrebbe permettergli
di definire un processo di rivisitazione del concetto del bello.

1 LEcole de Nancy fa parte ed espressione locale del movimento dell'Art Nouveau. Fra i
fondatori, nel 1889, oltre o Victor Prouvé, Emile Gallé. Si esaurisce nel 1909.

2 Joseph Rykwert, Larchitettura e le alfre arti, Jaca book, Milanc 1993, p. 43.

3 Gills Derfles, Il divenire delle arti, Bompiani, Milans 1996, p. 135.

4 Cfr. Gillo Dorfles, op. cit., p. 136.



Come emerge dai successivi saggi, Prouvé mantiene im-
portanti rapporti con alcuni dei protagonisti del Movimento Mo-
derno, e nel suo contributo riesce a infondere la sua esperienza
che, oltre a quella progettudle spazia anche nei campi della tec-
nologia e delle attivita: produttive ed economiche. Figlio dellEcole
e forte di questa esperienza, & tra i pib interessanti protagonisti
da osservare nello spostamento dalla centralita degli stili: da una
coerenza artistica che accompagnava la progettazione da lun-
ghissimo tempo, verso una sperimentazione tecnologica, tipologi-
ca, formale-funzionale, che sono alla base della cultura proget-
tuale moderna.

Prouvé giustamente associa lo stile alla forma, nel con-
tempo affermando di non aver mai disegnato delle forme, ma
progetiato delle costruzioni che, a loro volta, acquisiscono o
esprimono delle forme. Intanto, di fatto, la forma & per lui di fon-
damentale interesse, non & subalterna alle funzioni ma deve ar-
monizzare i vincoli e le esigenze funziondli e tecnologiche con ['i-
dea causale dell'estetica, farli diventare termini di linguaggio e
mezzi espressivi.

Lestetica che si configura nel lavoro di Jean Prouvé, oltre
a quanto sopra riportato, deriva dal rapporto equilibrato dei sin-
goli elementi, dalla loro conformazione (forma), e da un chiaro
rifiuto di una leziosita.

Si nota cosi un'attenzione agli spessori, spesso modellati
e affusolati’, all'introduzione di “inclinazioni”, elementi obliqui co-
me efficacissimi gesti tesi a contrastare il “peso della staficita” (se
ne presume in quanto Prouvé & consapevole del peso reale del
ferro!)’, ai giunti, unioni meccaniche o meccanismi, non enfatizzati
con la scopo di riproporli come ornamento’. Invece & spesso per-
cepibile una tensione tra un baricentro visivo e uno fisico, non
coincidenti ma sfalsati, e alcune soluzioni si potrebbero persino
intendere delle lontane citazioni culturali/ formali addirittura iro-
niche, come nei mobili per la scuola con la poetica di un cavallino
a dondolo.

La lamiera & spesso per Prouvé la materia prima, piatta
in partenza, poi modellata attraverso pieghe e curvature, con
una sapiente applicazione delle nervature, fino a farle acquisire
un suo “volume”, e con questo una resistenza meccanica, come
componente integrante del pezzo redlizzato. Si tratta di un pro-
cesso attentamente ricercato e indagato e che in molti casi & pos-
sibile ripercorrere attraverso i suoi schizzi e disegni; in questi col-
pisce la sua quasi indifferenza per la scala delloggetto, e merita
una particolare attenzione la sua usanza di affiancare spesso
delle sezioni e gli esplosi, in quanto & i che si concentra il suo in-

5 Gia nei mahili per Luis Wittman del 1930, nelle sedie, e ancor di pit nel piano del tavo-
lo, il trattamento della rastremazione sembra un tette, un'architettura.

6 E anche vero che nel gusto degli anni cinquanta questo atteggiomento & frequente, ma
ci6 conferma, in pi, I'attenzione di Prouvé ai linguaggi in voga.

7 limmagine del tecnologico come un nuove ornamento é un fema ricorrente, citerei co-
me esempio in architettura il Centre Pompidou di Piano e Ragers del 1972, del quale Jean
Prouvé fu presidente di giuria. Nel disegno industriale credo interessante notare atteggia-
menti diversi al fenomeno: la libreria in tensostruttura di Franco Albini del 1938-1940,
delle numerose opere di Carlo Scarpa interessate dal gesto citerei Doge del 1968 e
Structurella della Targetti del 1979, e di Foster Associati, la famiglia Nemos prodotta da
Tecno nel 1989.

tendere la reciprocita tra la forma e la resistenza meccanica’, la
soluzione realizzativa o il funzionamento di un giunto. Da questo
materiale si capisce limportanza del suo lavoro con e sui prototi-
pi o modelli, per Prouvé insiti nel processo progettuale’.

lincidenza, o la reciprocita, della fase redlizzativa su
quella progettuale & estremamente importante, e si pud farla ri-
salire alla sua esperienza di apprendistato: la tecnica di forgiare
il ferro lo rende malleabile, convoglia alla “duttilita formale”, e chi
lo esercita arriva ad acquisire una profonda comprensione e sen-
sibilita delle caratteristiche e dei limiti, della lavorazione, della tra-
sformazione del materiale. Tale dimestichezza si ritrova nel lavoro
di Prouvé anche quando & ricondotta dlla essenzialita estrema.

Sono invece contenuti il numero di progetti che Prouvé
ha elaborato per il legno, si nota un certo suo disagio nel “senti-
re” questo materiale”. Questa vulnerabilita riesce perd a riscat-
tarla con la concezione costruttiva, attraverso i modi con cui met-
te insieme l'articolazione degli elementi. | “giunti” e le “catene” so-
no in metallo, concepiti come degli insetti alloggiati in sedi predi-
sposte attraverso delle semplici operazioni consequenziali di ta-
glio, fresature e forature, consentendo in seguito un assemblag-
gio rapido e un blocco solidale dell'insieme, e per di pit da parte
di persone non specializzate.

La storia delle varianti di un progetto credo sia assai si-
gnificativa, non a caso lo stesso Prouvé tratta questo raffronto
nelle sue lezioni alla cNAM, e io vorrei riprenderla, anche se da
un'angolazione un po’ diversa.

Il caso che credo importante proporre ¢ riferito alla se-
dia N°4. La capostipite, che risale al 1930, é strutturata con due
gambe anteriori in tubo (come le sedute di Stam, Breuer, Mies),
grinzate nella parte curva, e due montanti verticali posteriori
realizzati in lamiera piegata che, da una vista frontale risultano
esili lateralmente, ma la cui forma triangolare allungata ne con-
nota il prodotto, con una traversa di collegamento bloccata vi-
stosamente al centro da una vite in una sede incavata [A].

Del 1934 & la prima variante con una struttura solida
tutta saldata, dove i due scatolari diventano sagomati per far vi-
sivamente adagiare i tubi delle gambe anteriori [B]. Da questa
versione in poi la curvatura delle gombe anteriori “perde”, tec-
nologia permettendo, la grinzatura.

Nel 1944 la struttura metallica subisce una semplificazio-
ne ulteriore nella forma degli scatolari, viene a mancare I'appog-
gio del tubo nel punto di unione, e con questo sparisce un gesto,
una “soluzione architettonica” [C].

E del 1942, invece, una reinterpretazione della sedia,

& Comunque & interessante come la metodologia delle sezioni e degli esplosi sia un leit-
motiv nel matericle preparatorio per le lezioni alla CNAM.

9 Diego de Nardi, Jean Prowvé. Idee costrutiive, Laboratorio Morselette, Vicenza 2000, p. 6.
“Forse pué essere paragonato ai maestri d'opera medicevali, per i quali I'esperienza in-
vera la sapienzo, in grado di far convergere nella propria figura le necessita di idea, for-
ma e materia”.

10 Appare evidente nel tavole One OFf del 1935 e ancor pit nei mobili reclizzati tra il
1940 e il 1945 dove gli spessori, e le tavole di legno sembrano semplicemente tagliate e i
bordi non subiscone nessuna aftenzione,

11 Ctr. Diego de Nardi, op. cit, p. 14. "Eppure limmagine dei mebili costruiti da Prouvé &
completamente diversa da quella degli oggetti disegnati dagli architetti dell avanguardia
europea che utilizzano indiscriminatamente il tubo d'accigio cromato sottoponendolo a
peripezie formali per lui incomprensibili: ‘Sono solo vermicelli, afferma.”
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completamente in legno (ne viene prodotta solo una serie limita-
ta), con l'enfatizzazione dei giunti, dove le proporzioni risultano
pero goffe [D].

Una versione del 1945 in legno (siglata CB22 ed in se-
guito N°3017) recupera parzialmente il principio produttivo origi-
nale del 1930, con le due fiancate fornite gia composte, lascian-
do all'acquirente |'assemblaggio finale. Le traverse sono in metal-
lo, dunque una struttura composita dove le viti stringono il legno
attraverso delle rondelle, un meccanismo indispensabile per di-
stribuire le tensioni su una superficie maggiore [E]. Questa solu-
zione in piU riscatta limmagine artigianale della precedente (si
veda il catalogo di Steph Simon, Parigi) [E].

La versione del 1950 (siglata N°300) sostanzialmente re-
cupera l'esperienza precedente, con il vantaggio dell'assemblag-
gio post vendita [G].

Lultima versione del 1953 [F], anche se mantiene limma-
gine generale, subisce una trasformazione inopportuna. | mon-
tanti anteriori, originariamente in scatolare, vengono realizzati
in fusione di alluminio”, con lo schienale e la seduta in pelle e
imbottiti’: due interventi poco congrui con lidea costruttiva
stessa della sedia. Questa versione infatti non risulta in grado di
riscattare il prodotto alla contemporaneita di allora, e per que-
sto motivo, probabilmente, il progetto non ha avuto seguito, a
differenza delle riedizioni proposte negli ultimi anni che, di fatto,
stanno dimostrando un'attualitd sia concettuale che simbolica del
prodotto.

Levoluzione della N°4 si trascina lungo tutti gli anni di at-
tivitd di Jean Prouvé, assumendo inizialmente una valenza di
“manifesto” per un nuovo stile, e con l'acquisizione di ulteriori tec-
nologie, come ad esempio il tipo di saldature, diventa un'occasio-
ne di riaggiornamento del concetto costruttivo, nonché formale.

La guerra mondiale e la carenza della materia prima
portano Prouvé a sperimentare l'utilizzo del legno, in principio
cedendo dlle tecnologie tradizionali dei giunti ad incastro, ma
presto riproponendo le proprie esperienze con lutilizzo dei
giunti in metallo, liberando cosi il prodotto da un immaginario
vernacolare.

Il nuovo sistema costruttivo si propone innovativo, con-
sentendo la distribuzione e la vendita di un prodotto da assem-
blare. Cid incide su un nuovo rilancio commerciale promosso da
Steph Simon, e la N°4, presentata in diverse versioni e variazioni
tipologiche: in legno, metallo, o come poltroncing, ne diviene il
simbolo principale.

La vicenda della N°4 & la storia, oltre che di un prodot-

12 Nello stesse periodo progetta, per I'Alluminium Francais, il Padiglione per i Cento Anni
dell'Alluminio, a Parigi.

13 Jan Van Geest, Jean Prouvé, Taschen, Kéln 1991, p. 58. Riedizione del 1980 del profoti-
po di Jean Prouvé e Arch. Héléne Diebold (1953).

14 Per Prouvé il concetto costruttivo/ formale & concepito gia nella prima idea progettuale.

to, del modo con il quale Jean Prouvé si rapporta alle tre P: Pro-
dotto, Produzione e Progetto, e ci rivela come, concettualmente,
non fu fissa la loro consequenzialité. Prouvé partiva si da una
idea costruttiva precisa, ma non era ‘la soluzione” progettuale,
piuttosto per lui esprimeva una figura, un gesto formale che po-
teva, per potenzialitd, portare ad una soluzione costruttiva.

lidea costruttiva, dunque, contiene, ma non &, la “solu-
zione costruttiva”.
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~ His technical approach made Jeon Prouvé a central figure in 20th century
- design and architecture. Fram his beginnings as a black-smith, then as an
industrialist!int his ateliers in Maxéville and later as an engineering con-
- sultant, he! pursued his project! of construction «by industry».

The richly illustrated! volume fumishes an averview of Prouvé’s ideas,

. hisimeans of produdtion; the collaboration with architects and engineers

- @as well as his feeniture, buildings ond systems :of construction. With conitri-
| butions from over 40! authors, Prouvé’s own writings and numerous drawings
- for|His lectures at the Canservataire nationdl des arts et mefiers, this is ithe
. most comprehensive explanatory presentafion to (date addressing the work

| lofl Jean Provvé.




