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LA CONTRAZIONE E L'OSTRUZIONE: LE RAGIONI
DI UN ALLESTIMENTO

David Palterer e Norberto Medard:

n occasione della mostra che ricorda i cinquanta anni trascorsi dall’alluvione, la sala

mostre di piazza San Marco non poteva rimanere, come sovente accade, un con-
tenitore neutro, privo o quasi di relazione con le esposizioni che accoglie.
11 nostro percorso progettuale si fonda su metafore, individuando la suggestione e il
tema dell’allestimento nel ‘caos’, nel rovesciamento dell’ordine causato dall’'ondata
d’acqua che all’alba del 4 novembre si riverso su Firenze: acqua che, al suo passag-
gio, causo un disordine “ordinato” secondo le leggi della natura che spesso ¢ sfidata
dalla nostra civilta.
1l deflusso — la dinamica dei fluidi — attraverso le strozzature (come accade in quelle
occasioni, specialmente presso i ponti), cred ammassi di detriti, formando delle vere
e proprie dighe. Un’immagine, questa, che abbiamo rievocato nell’allestimento del-
la mostra facendo convergere, dal fondo della sala verso 'ingresso/uscita del locale,
le opere scultoree, una selezione dei rilievi sopravvissuti all’alluvione, in parte re-
staurati, altri ancora in attesa di essere spogliati dalle loro vesti di fango.
I due “cumuli” che, da piazza San Marco e dall’'ingresso in via Ricasoli appaiono co-
me un impedimento, un ostacolo ad entrare, si notano attraverso il vetro della bus-
sola, trasformato per I'occasione, mediante vetrofanie, nella pagina di un giornale
ideale sul quale sono impresse suggestioni, frasi e dichiarazioni sull’alluvione.
In fondo alla prospettiva della sala — e sempre visibile attraverso la bussola — & posi-
zionato, a terra e al centro, un insieme, tra relitto e reliquia, di un crocifisso deposto.
La croce & tra i segni che accompagna I’essere umano dai suoi albori, raggiungendo
il nostro presente attraverso notevoli stratificazioni culturali. La fondata associazio-
ne di quel simbolo alle civilta cristiane ha portato all’evoluzione del segno da ‘sog-
getto’ a ‘oggetto’.
I crocifissi di Cimabue, in particolare, sono espressioni di un fondamentale periodo
di transizione, tra Due e Trecento, nel quale & presente, in maniera salda, la tradizio-
ne artistica dell’Oriente, ma dove & gia palpabile anche quella dell’Occidente.
1l danno subito dal Cimabue in Santa Croce durante I'alluvione, ha presto trasfor-
mato quell’opera in un emblema del catastrofico evento. Con un pizzico d’ironia, Eu-
genio Battisti defini, come concausa di questo danno, “I'eccesso di amore” verso I'o-
pera, esprimendo cosi I'imbarazzo del mondo intellettuale riguardo le vicende che
avevano accompagnato la musealizzazione dell’opera. I Crocifisso si ritrovo, infatti,
in Santa Croce in quell'infausto 4 novembre, per quella che potrebbe essere consi-
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DECOMPOSIZIONE DELLA
CROCE DI CIMABUE
h media 80 cm

® punto luce

O punte luce Accademia

GRUPPO B
- SCULTURE SU BASI

VETRO
numerose scritte SCULTURE 8U BASI
(vetrofanie) AD ALTEZZA VARIABILE

E da70a 150 cm




LA CONTRAZIONE E L'OSTRUZIONE: LE RAGIONI DI UN ALLESTIMENTO

derata una sfortunata decisione, presa nei mesi precedenti al diluvio, cio¢ riportare
la preziosa opera nel luogo per cui era stata creata. Dal 1948 era stata esposta agli Uf-
fizi, trasportata da un luogo di devozione religiosa a un altro di devozione laica del-
Iarte, secondo un epocale progetto museografico realizzato agli Uffizi da Carlo Scar-
pa, [gnazio Gardella e Giovanni Michelucci.

Nel dicembre 2013 il Crocifisso & tornato in Sacrestia (ad altezza, questa volta, di si-
curezza) traslato dal poco distante Cenacolo, dove era stato esposto nella sua ricom-
posizione post alluvionale. '

L allestimento di questa nostra esposizione intende quindi far riflettere, anche me-
ditando su questa vicenda, su come e dove I'arte debba essere custodita ed esposta;
una decisione, questa, che rimanda alla musealizzazione dei monumenti e al loro rap-
porto con la contemporaneita, con chi in quei luoghi vive e, non ultimo, con una sem-
pre crescente fruizione turistica.

La sagoma del Crocifisso di Cimabue proposta nell’allestimento viene configurata
scomposta, come fosse rotta, attraverso una costellazione di parallelepipedi di di-
mensioni diverse ma con altezza unica, la cui misura & quella raggiunta dalle acque
dell’Arno in piazza San Marco nel ’66. La faccia superiore dei volumi ¢ in vetro, che
attraverso I'inserimento di specchi all’interno delle teche ricompone, per associazio-
ne, la percezione dell’acqua.

Adagiata sopra la superficie vetrata vi & una grande ed essenziale croce nera, segno
netto che appare flottante vedendolo in controluce. La stessa croce immette una lu-
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ce (verso il basso, mediante una linea LED 4000K inserita al suo interno) che unisce
idealmente le teche, oltre a illuminarle.

Svetta, a fianco della croce, una verga verticale di colore rosso acceso, alta 488 cm,
quota che 'acqua durante I'alluvione raggiunse a Santa Croce. L’asta consente ai vi-
sitatori di rapportarsi con il livello dell’acqua tra le due piazze notandone cosi la dif-
ferenza.

I fondali della sala sono proposti in pannelli di OBS fenolico, alla maniera delle cou-
lisse dei palcoscenici e neri, colore che da vicino permette di vedere la trama e la qua-
lita materica degli stessi pannelli.

L’ordinamento s¢ientifico delle opere, solo apparentemente sacrificato dall’allesti-
mento, & ricomposto mediante il sistema cromatico delle didascalie: ad ogni sezione
& stato attribuito un colore e sulla stessa etichetta si & riportato un rimando alla rela-
tiva pagina del catalogo, evitando cosi eccessive letture su pannelli e favorendo una
partecipazione attiva del visitatore all’esposizione.

Nella notte tra il 3 ed il 4 novembre 1966 alle ore

01.00: I’Arno straripa in localita La Lisca, nel comune di Lastra a Signa. Ven-
gono interrotte la strada statale Tosco-Romagnola e le comunicazioni tra Fi-
renze ed Empoli (allora non era stata ancora costruita la SGC FI-PI-LI). A Fi-
renze sui lungarni sono affacciate diverse persone che osservano la situazione:
sono presenti poliziotti, ingegneri del Genio Civile, giornalisti, il sindaco e il
prefetto. Ci si domanda se dare I'allarme alla citta suonando tutte le campane
oppure evitare il panico sperando che non accada niente: si opta per la secon-
da opzione

Abbiamo quindi proposto — come proseguo del concept dell’allestimento — di inau-
q prop p e

gurare la mostra a quella insolita ora, volendo rievocare il dramma di chi & preposto,
in un momento di allerta e di calamita, a prendere, spesso, decisioni irreversibili.
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